I aimed my Pebble—but Myself
Was all the one that fell—

Was it Goliath—was too large—
Or was myself—too small?

J'ai lancé ma pierre — mais

il n'y a eu que moi a tomber -

Etait-ce que Goliath — était trop grand -
ou que moi — j'étais trop petite ?

— Emily Dickinson
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Carolina Bianchi est autrice, metteuse en scéne et
performeuse brésilienne, installée en Europe depuis
2020. Elle dirige le collectif Cara de Cavalo, basé a
S&o Paulo. Son travail interroge la violence sexuelle,
I’histoire de I’art et la représentation des corps, a
travers des formes mélant théatre, performance,
danse et références visuelles ou littéraires pour

se confronter au réel. La question des violences
faites aux femmes, est un sujet déja évoqué dans
ses pieces O Tremor Magnifico (Le magnifique
tremblement) en 2020, Lobo (Loup) en 2018 et
Mata-me de Prazer (Tue-moi avec plaisir) en 2015.
Elle entame la Trilogie Cadela Forga (Force de
Chienne) en 2023: un projet autour des violences
sexistes et sexuelles, du viol et de |'art. Le chapitre I,
A noiva e o Boa Noite Cinderela (La Mariée et Bonne
nuit Cendrillon), créé au Festival d’Avignon a regu

le prix du meilleur spectacle étranger du Prix du
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chapitre I, The Brotherhood a été récompensé par
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Entretien avec Carolina Bianchi

The Brotherhood est une réflexion sur le concept de
solidarité masculine. En quoi est-ce pertinent pour
aborder les traumas et les violences sexuelles?

J'ai croisé cette notion pendant mes recherches sur le
premier volet de la trilogie: A Noiva e o Boa Noite Cinderela
(La Mariée et Bonne nuit Cendrillon). L'anthropologue
argentine Rita Segato explique que les meurtres de femmes
de Ciudad Juarez, cette série d’assassinats de femmes

au nord du Mexique — presque 2000 victimes dans les
années 90 et 2000 - s’enracinerait dans une dynamique

de solidarité masculine. C’est un systeme qui se protége
lui-méme, ce qui le rend tres fort, presque impénétrable

et dont le viol et le meurtre sont le langage. J’ai compris
que I’histoire des arts et du théatre existaient aussi dans
ce paradigme, a travers entre autres le mythe du « génie »,
figure de I'artiste intouchable.

Comment amenez-vous cette réflexion dans le spectacle?
J'ai interrogé ce concept en le considérant comme un
systéme global qui n’incluait pas seulement les hommes.
Par notre admiration, nous participons toutes et tous a
I’érection de ces «génies» et a la perpétuation de ces
«boys club» dans les milieux artistiques. Notre relation

a cette sphére est trés complexe : on aime les ceuvres et
les artistes tout en reconnaissant la violence et I’exclusion
produite par ce milieu. Quand nous apprenons qu’un
artiste que nous aimons est accusé d’agression, que
pouvons-nous faire de cet amour? Je m’appuie dans The
Brotherhood sur La Mouette d’Anton Tchekov, qui tentait
de dépeindre les angoisses de la scene artistique de
I’époque, pour la transposer de nos jours. Comment gérer
ces notions d’admiration et de répulsion envers ces figures
de I'art? Quelle confusion en découle? En quoi ce contexte
provoque en tant qu’artiste une crise de I'identité?

Dans ce spectacle vous cohabitez avec une voix
masculine. Quel est son réle?

Cette voix baptisée « The Master» est un alter ego qui me
permet de jouer avec la question de 'auctorialité [maniere
dont I'auteur se manifeste, s’efface ou se reconstruit dans
une ceuvre]. Qui écrit? Suis-je seulement un personnage
dans ce spectacle puisque je n’en suis pas totalement
I'autrice? The Brotherhood plonge dans la complexité de
cette question, tout en interrogeant le médium du théatre.
Quel savoir partageons-nous sur le trauma, les agressions
et la violence sexuelle? Comment produire un langage, a
travers I'art et le théatre, pour évoquer cet indicible?

— Extraits d'entretien avec Carolina Bianchi, propos recueillis
par Belinda Mathieu, pour le Festival d’Automne, mai 2025




